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Introduccion

Al pensar en artistas cordobeses, lo primero que nos viene a la mente son los
nombres de Malanca, Fader, Alonso; sin duda, el de Martiniano Sccieppaquercia no se
encuentra entre ellos. Los primeros poscen una larga trayectoria artistica, dan cuenta la
obtencién de premios, menciones, etc. tanto a nivel provincial como nacional. La
historia de Scieppaquercia, al igual que la de muchos de sus contemporaneos como José
Cérrega Nufiez, puede reconstruirse solo a partir de las cronicas periodisticas o
catalogos de sus exposiciones, ya que existen muy pocas publicaciones que puedan
explicar esa etapa de la pintura cordobesa. El maestro Sccieppaquercia también posee
un sin numero de premiaciones, las cuales dan crédito de la calidad artistica de sus
obras. Lo que tratamos de develar con este trabajo, es el porque de la intrascendencia de
su legado en una Cérdoba que tan solo recuerda malancas, faderes, octavios pintos,
vidales, alonsos...

Para ello nos proponemos desglosar el mercado y las preferencias estéticas de la
sociedad cordobesa, analizando la obra del maestro, desde sus comienzos e influencias,
inmersa en el juego del campo del arte, en términos bourdeanos. Analizando tensiones y
relaciones de sus trabajos con los agentes que operan en dichos campos y la persistencia

de Martiano en la memoria de los mismos.



De un Naturalismo a un Cubismo Sintético

Martiniano Juan José Scieppaquercia nace el 12 de Junio de 1919, en San
Antonio de Arecd, provincia de Buenos Aires. Estudia en la escuela Nacional de Bellas
Artes “ Manuel Belgrano ~ y finaliza sus estudios artisticos en la escuela Nacional de
Bellas Artes ~ Prilidiano Pueyrredén ~ en Buenos Aires, egresando con el titulo de
Profesor Nacional de Dibujo. Entre sus maestros encontramos al mismo Pueyrredon; a
Lino Enea Spilimbergo; Emilio Centuridén; y a los que se afiadio las ensefianzas de
Collivadino, Fioravanti y Buitrago entre otros. Es muy importante hacer un alto y
analizar las influencias que pesaron sobre el maestro para poder abordar luego con

presicion el resultado obtenido a lo largo de su trayectoria.

Spilimbergo posee en sus obras un enfoque Cezaniano, se define por las
simplificaciones de las formas, la conformacion geométrica de los volimenes y un
estilo despojado que toma Martiniano al comienzo de su carrera artistica en su obra mas
naturalista. Luego evoluciona a formas mas precisas de un cubismo analitico'.

Comenta el Dr. Biffarella: “... sorprendio por el tremendo vigor que imprimia a sus
composiciones, que eran naturalistas y cargadas de denso empaste. Se trataba de
astilleros y estaciones ferroviarias motivos que lo inspiraron desde sus primeros anos...
Jfranca preferencias en la gama grises y pardas... el poder del trazo seguro y extenso.
Mas tarde, el cubismo y algunas derivaciones del estilo de Cezanne, traspusieron la
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concepcion de sus trabajos hacia una tonica abstractizante.

La pintura argentina en los momentos en que Scieppaquercia comenzaba a

cursar sus estudios, se dedica a absorber “la modernidad” (aparente) del grupo de Paris.’

! Entendemos por cubismo analitico a un segundo nivel abstraccionista, donde en la historia del
Cubismo se pueden distinguir diversas fases en su desarrollo. Después del momento inicial,
hacia 1910-1911 se define el llamado cubismo analitico, el més critico de todos, donde forma y
fondo se entremezclan, se confunden. A partir de entonces la pintura recompone su imagen,
proceso en el que cabe mencionar a Juan Gris (1887-1927).

> BIFARELLA, Domingo: “Exposicién Martiniano Scieppaquercia”, en Los Principios, 10 de
Agosto de 1968.

* El grupo de Paris fue un conjunto de artistas llamado asf por transmitir o trasladar a la
Argentina la vision pléstica que sus integrantes habian elaborado en esa cuidad, donde habian
recibido la ensefianza de los maestros “modernos” franceses. No poseen un referente comiin o
estética similar entre ellos; cada uno elabora su propio arte. Entre los que conformaban el grupo

cabe citar a Xul Solar, Emilio Pettoruti, Juan Del Prete, Horacio Butler, Hector Basaldua y
Aquiles Badi.



Cabe explicar que el grupo de Paris no trajo a la Argentina nuevas vanguardias,
ni tampoco las viejas, sino que tomo los aportes y conquistas de estas tltimas para hacer
una pintura, que si bien se desprendia del arte tradicional y academicista, tenia muchos
compromisos con €l. Como afirma Abraham Haber en La Pintura argentina.
Vanguardia y Tradicion: “...esto no puede ser considerado vanguardia.”*

Los joévenes argentinos absorben una pseudo vanguardia venida de Paris, de una
Francia que ya habia dejado de ser el centro de tendencias de vanguardia -de irradiacion
de- (Kandisky, Mondrian, Gabo, grupo Abstraction-Creation, etc.); y se les escapa la
apertura de verdaderos logros que se dan en otros lugares. “Nuestras Vanguardias

siempre llegan tarde”.’

Imaginemos por un momento el contexto donde el joven Scieppaquercia
estudiaba el academicismo de las escuelas y que, mientras él comprendia las bases de un
“buen dibujo”, en el exterior, se estaban desarrollando artistas como Berni y Alfredo
Guttero, que si bien este ultimo fallecié 1932, su legado continuaba embebiendo a los
jovenes con su modernidad. Es claro que Scieppaquercia tuvo influencias de todas estas
personalidades del arte nacional, no directamente, pero la posibilidad, tangible, de ver
progresos en el arte fuera de la tradicionalidad de la ensefianza, es un bien que no puede

desacreditarse.

Durante su estadia en Corrientes entre 1946 y 1956, desarrolla la figura humana.
Siendo su predileccidn en esa etapa la representacion de “tapes”, como se los conoce a
algunos nifios en esa provincia.

En aquel lugar se dedico también a la ensefianza secundaria en la Escuela
Normal Nacional “Manuel F. Mantilla”. Alli comenzaba otras de sus pasiones, que
desarrollaria definitivamente en Cérdoba: la docencia. E1 mismo lo afirma en una
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entrevista de la Voz del Interior donde dice: “... me gusto mucho la docencia, pues

deja muchas satisfacciones. Me agradaba ensefiar y logre que muchos de mis alumnos

se interesasen por las artes plasticas”. °

* HABER, Abraham: “L a pintura argentina. Vanguardia y tradicion”, en La Pintura Argentina.
Cuadernos de Arte, Buenos Aires, CEAL, 1985. p. 17.
3 Ibidem.

S “Martiniano Scieppaquercia: pintor por destino” en La Voz del Interior, 5 de Octubre de
1980.





































































































































